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Vorwort

Biographische Anmerkungen — auch anband der Werkiiberlieferung

Was Petrus Laurentius Wockenful3 getan hatte, ehe er am 7. Juli 1708 Kantor an der Stadtschule
(spiter ,,Gelehrtenschule®) in Kiel wurde', ist nur so bruchstiickhaft belegt, dass kein klares Bild
gezeichnet werden kann. Gesichert ist nur eines: Wesentliche Etappen seiner musikalischen Aus-
bildung lagen offensichtlich in einem anderen geographischen Raum als dem, in dem er ab 1708
wirkte. Das macht die Bestimmung stilistischer Hintergriinde seines (Euvres kompliziert.

Daher miissen auch manche der lexikalisch fassbaren AuBlerungen in Frage gestellt werden
Ist es wirklich nachvollziehbar, manche seiner Kompositionen als ,,conservative works rooted in
the tradition of Buxtehude® zu bezeichnen? Eine Beziehung zu ,the tradition of Buxtehude®
jedoch, die sich auch auf Zwischenmenschliches bis hin zur aktiven stilistischen Orientierung
(oder gar auf personliche Bekanntschaft) erstreckte, ist nicht erkennbar. Da Wockenful3 aus ei-
nem anderen geographischen Raum stammte, wire damit zu rechnen, dass sich auch ganz andere
Einflusse ausgewirkt haben. Bemerkenswert erscheint, dass seine geistlichen Vokalwerke in ihrer
Anlage als ,,in a way resembling the ‘mixed cantatas’ of Erdmann Neumeister bezeichnet wer-
den konnen; auf welchem Wege aber hatte Wockenful3 diese noch jungen Textformen kennen
gelernt — so, dass er sie in eigenen Kompositionen umsetzte? Zum Vergleich ldsst sich etwa auf
Bachs Ratswechselkantate ,,Gott ist mein Konig® hinweisen, die dieser 1708 in Miithlhausen
(Thiringen) schrieb: Diese ldsst eine Satzgliederung erkennen, ebenso eine Mischung aus Bibel-
wort, Choraltexten und freien, in Da-capo-Form angelegten Texten (nicht aber Rezitative); doch
dass dieses Werk Bachs unter dem Einfluss Neumeisters steht, wird man nicht sagen kénnen.
Was bedeutet im Hinblick auf Wockenful3” Wirken also die Andeutung ,,resembling? Zudem ist
zu berticksichtigen, dass Entwicklungen, die traditionell mit dem Namen ,,Erdmann Neumeister®
bezeichnet werden, weniger mit der historischen Person zu tun haben, als lange vermutet wurde’.

Wockenfull wurde am 17. Mirz 1675 in GroB3-Briskow (Hinterpommern; bei Stolp/Stupsk
gelegen) geboren. Ein vermuteter Aufenthalt in Regensburg lisst sich nicht belegen?; unter dem

1 Nicht an der Nikolaikirche; so Dorothea Schroder, Art. ,,Wockenfuss, Petrus Laurentius®, in: Grove Music
online  (http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/30473 ~ (Abruf = vom
19.10.2014).

2 Beide folgenden Zitate: wie Anm. 1. Die Hinweise auf Neumeister bereits in der Studie von Theodor VoB3:

Petrus Lanrentins WockenfufS, Kantor an St. Nicolai in Kiel von 1708 bis 1721: Der Mann und sein Werk im Lichte der
Schleswig-Holstein. Kultusgeschichte, Kiel 1926 (Mitteilungen der Gesellschaft fiir Kieler Stadtgeschichte, 33), S.
96f. Vob, Pastor in Kiel und langjihriger Obmann des ,,Schleswig-Holsteinischen Kirchenchorverbandes
(darin zugleich Verwalter einer umfangreichen, vereinsinternen Sammlung von liturgisch relevanten Musi-
kalien: als Depositum im Landeskirchlichen Archiv Kiel), ging von so differenzierten Einsichten zur Litur-
gieentwicklung aus, dass seine Studie — mit kleinen Abstrichen — auch nach einem Jahrhundert noch zur
substantiellsten Sekundirliteratur iber frithneuzeitliche Kirchenmusik Schleswig-Holsteins gehort.

3 Zu den forschungsgeschichtlichen Missverstindnissen um die Textstrukturen vgl. Konrad Kister, Jobann
Philipp Fortsch: Evangeliendialoge. Gesamtausgabe, 3 Bde., Wilhelmshaven 2014 (Quellenkataloge zur Musikge-
schichte, 58—60), hier Bd. 1, S. XXVI-XXVIL

4 VoB (wie Anm. 2, S. 96f.) bezieht sich auf Dominicus Mettenleiter, Aus der musikalischen 1V ergangenbeit bayri-
scher Stadte: Musikgeschichte der Stadt Regensburg, Regensburg 1860, S. 232. Dort wird aber nur der Druck einer
Trauermusik Wockenful3” erwidhnt — ohne Datum, auch ohne andere Hinweise auf die Ortszugehorigkeit.
Das Werk war schon fiir Vo3 nicht mehr zuginglich; es ist nicht auszuschlieBen, dass es von auswirts in ei-
ne Regensburger Sammlung Eingang fand. Mettenleiter subsumiert Wockenful lediglich der Gruppe der
am Ort wirkenden Musiker; ein konkreter Beleg ist damit nicht gegeben. Die Sicht, Wockenful3 sei in Re-
gensburg ,,in einem Verzeichnis protestantischer ;Musici und Componisten® aufgefithrt™ (Franz Josef Ratte,
Art. ,,Wockenful3, Petrus Laurentius®, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. Ausgabe, Personenteil Bd.
17, Kassel etc. und Stuttgart/Weimatr 2007, Sp. 1062f., hier Sp. 1062), ist insofern nicht richtig: Die Liste
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Datum 1./16. Mai 1697 trug er sich dann in Ulm in das Stammbuch des 6rtlichen Musikers Jo-
hann Mathias Albrecht ein’. Im Jahr 1700 erschienen vier Arien (im Sinne von: strophische Solo-
gesinge mit Generalbass) in einer Neuausgabe der Geistreichen Lieder des Hamburger Dichters
Heinrich Elmenhorst®; folglich muss er sich damals in dessen erweitertem Umbkreis aufgehalten
haben (dem auch Georg Bohm — mit eigenen Beitragen zu der ,,Lieder-Publikation — angehor-
te). Mehr war tber den Lebensweg Wockenful3” bis zum Dienstantritt in Kiel bislang nicht zu
erfahren.

Aus zwel Richtungen ldsst sich dieses Datengertst erweitern. GroBler besetzte Musik
Wockenful3” ist fast ausschlieBlich durch die Notensammlung erhalten geblieben, die von Georg
Osterreich in seiner Zeit als Gottorfer Hofkapellmeister angelegt, von diesem ab 1702 in Braun-
schweig (spiter Wolfenbiittel) erweitert und schlieBlich von Osterreichs zeitweiligem Schiiler
Heinrich Bokemeyer — in begrenztem Umfang — fortgefiihrt wurde’. Keines der Werke Wocken-
ful3’ ist in den Sammlungsbestand wihrend Osterreichs Zeit am Gottorfer Hof hineingekommen;
dessen Musikleben kam 1702 zum Erliegen — also ehe Wockenfuf3 in einer norddeutschen ,,stel-
lengebundenen® Titigkeit nachweisbar wurde. Manche Quellen seiner Werke jedoch stammen
eindeutig aus der Zeit vor 1708, ehe Wockenful3 seine Kieler Stellung antrat: und zwar aus
Braunschweig. Auch andere, jiingere Quellen bestitigen Bindungen Wockenful3’ in den welfi-
schen Raum.

Hierfir sind zunichst jene drei frihen Quellen zu erwihnen, die als Abschriften von Francis-
cus Giinther, Kantors am Braunschweiger Martineum, zu identifizieren sind®. Giinther starb im
Dezember 1703’ er muss die Werke also spitestens im Laufe dieses Jahres kopiert haben. Vier
weitere Werke haben sich als Abschriften eines anonymen Schreibers erhalten, der offensichtlich
im heute nordniedersiachsischen Raum titig war (vermutlich identifizierbar anhand der Namens-
initialen ,,M. B.“, die aber nicht — wie zeitweilig vermutet — auf ,,Monsieur [Georg] B6hm* ver-

. Diese Notenbestinde sind spater in der Sammlung Osterteich—Bokemeyer aufgegan-

weisen)
gen, wuchsen also parallel zu Wockenfuf3’” Kieler Zeit an. Dies ist belegbar durch Jahresangaben
»1717¢ und ,,1720° auf anderen Quellen dieses Sammlungssegments: mit Werken des Wolfen-
butteler Kapellmeisters Georg Caspar Schiirmann und Reinhard Keisers. Auch das hier vorgeleg-

te Werk gehort dieser Quellengruppe an. Fir ein weiteres Werk — das in Kiel entstanden sein

geht erst auf Mettenleiter zurtick (S. 229, zur Uberschrift »oonstiges Musikpersonal™: ,,Unter diesem Titel
stelle ich ein Verzeichnis derjenigen Musici zusammen, welche theils dem Cantorate unterstellt waren [...],
theils selbststindig der heiligen Tonkunst dienten®; S. 231: Aus diesem Jahrhunderte fand ich ferner noch
als Musici und Compositeure™ — beginnend mit dem Nirnberger () Musiker Johann Lohner.

5 Zu diesem vgl. http://www.inka.uni-tuebingen.de/cgi-bin/stamm?idt=060&form=voll&styp=s (Abruf vom
26.04.15. Das komplette Stammbuchs online unter Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek, http://ora-
web.swkk.de/digimo_online/digimo.entry?source=digimo.Digitalisat anzeigen&a id=20246 Abruf vom
11.03.2015).

0 Edition: Joseph Kromolicki und Wilhelm Krabbe (Hrsg.), Heinrich Elmenborsts Geistliche Lieder, komponiert von
Jobann Wolfgang Franck, Georg Bobm und Peter Lanrentins Wockenfufs, Leipzig 1911 (Denkmiler deutscher Ton-
kunst, 45), S. 8f., 98, 99f., 108f. Elmenhorst war seit 1660 Diaconus der Hamburger Hauptkirche St. Ka-
tharinen und war einer der wesentlichen Triebkrifte in der Griindungsphase der Hamburger Oper.

7 Zu Details vgl. Konrad Kister, ,,Georg Osterreichs Musiksammlung: Entstehung — Gliederung — Fortent-
wicklung®, in: ders., Zwischen Schiitz und Bach: Georg Osterveich und Heinrich Bokemeyer als Notensammler, Stuttgart
2015 (im Druck).

8 Harald Kiummerling, Katalog der Sammilung Bokemeyer (Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 18), Kassel
1970, S. 131: Schreiber 14 (Autorenangabe: Bokemeyer): die Werke Bok 1067 (O Gott, der du aus Herzen-
Grund), Bok 1069 (Gott Lob und Dank) und Bok 1072 (Dixit Dominus). Die Abkurzung ,,Bok® verweist
auch im Folgenden auf Kiimmerlings Katalognummerierungen.

o Werner Greve, ,,Musicam habe ich allezeit lieb gehabt*: 1eben und Wirken Braunschweiger Organisten, Spiellente und
Kantoren an der Altstadt-Kirche St. Martini in Braunschweig 1500—1800, Braunschweig 1985, S. 80.

10 Vel. Kister (wie Anm. 7).
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muss'' — liegt in der Sammlung Osterreich-Bokemeyer eine Abschrift von unbekannter Hand
vor; fiinf weitere Quellen, zu den sechsteiligen ,,Sterbens-Gedancken* (Nr. 4 fehlt seit langem'?),
duirften Autographe Wockenful3’ sein. Kurz: Bei der Rekonstruktion von Wockenful3” Schaffens-
entwicklung miissen die welfischen Bindungen, die sich in den Braunschweiger Manuskripten
Giinthers (,,vor Kiel) und der Ubetlieferung in jiingeren welfischen Quellen (nach Osterreichs
Gottorfer Zeit) dullern, mitbedacht werden.

Eine bislang unbekannte biographische Quelle lisst sich dem noch hinzufiigen, und zwar aus
vollig anderer Richtung: Am 25. Februar 1708, ein knappes halbes Jahr vor der Anstellung in
Kiel, wurden in Tondern (Tender) 12 Mark libisch (4 Reichstaler) ,,an Mons* Wockenfus, tir die
Paffion gezahlt”. Auf welche Weise er mit der traditionsreichen Stadt direkt nérdlich der heuti-
gen deutsch-dinischen Grenze in Kontakt gekommen war, ist nicht zu rekonstruieren. Denkbare
Ansitze ligen beim Tonderner Organisten Johann Georg Raupach, der sein Amt 1700 von sei-
nem Vater Georg Raupach geerbt hatte'’; Kantor der Lateinschule war seit 1680 der aus Schmal-
kalden stammende Johann Sebastian Dicelius", fiir den jedoch nicht zu erkennen ist, wie eine
personliche Fernbeziehung zu Wockenful3 ausgesehen haben sollte. Am ehesten kénnte der Kon-
takt somit Uber Johann Georg Raupachs jiingeren Bruder Christopher zustande gekommen sein:
Dieser, seit 1703 Organist an der Kirche St. Nicolai in Stralsund, hatte zuvor in Hamburg Unter-
richt bei dem Heiligengeistorganisten Georg Bronner erhalten und sich in dieser Zeit mit Johann
Mattheson angefreundet; es wire also denkbar, dass sich die fiir Wockenful3 lebensbestimmenden
Kreise in Hamburg schnitten — Wege, die ihm auch fiir das Kieler Kantorat relevante Qualifikati-
onen eingebracht haben kénnen, aber auch Einkiinfte in Tondern erméglichten.

So erscheint Wockenfull auch langfristig als ein tberregional bestens vernetzter Musiker.
Denn Beziehungen in welfische Gebiete hielt er, wie dargestellt, auch nach 1708 von Kiel aus
aufrecht; und der Tod ereilte ihn anscheinend auf einer Reise: 1721 in Husum, wo er einen
Schlaganfall erlitten hatte.

Eine Widmung nach Tondern

Ein zusatzlicher Quellenfund klirt nun Weiteres im Hinblick auf Wockenful3” Schaffen: In Ko-
penhagen hat sich der Textdruck eines Kantatenjahrgangs von ihm erhalten'®. In Flensburg ,,In
Verlegung des Autoris® gedruckt, wurde er ,,Burgermeistern und Rath der Stadt Tundern® ge-
widmet'". Wo die Griinde dieser Widmung liegen, wird nicht ausgefiihrt; die Frage danach, wel-
che Kontakte Wockenful3 Giberhaupt nach Tondern unterhielt, wird also noch unterstrichen. und
wie am Ende der weiteren Ermittlungen deutlich werden durfte, miissen die in diesem Textdruck

1 Anzunehmen fir die mit 1725 datierte Abschrift von Bok 1070 (vgl. Kimmerling, wie Anm. 8, S. 66 und
132: Schreiber 7 (singulir). Zu diesem Werk im Folgenden mehr.

12 Hierzu schon Vof3 (wie Anm. 2), S. 127.

13 Aabenraa, Landsarkivet for Senderjylland, Tonder prastearkiv, Kirkeregnskaber 1701-1712 (Ca 34-44),
1708. Vof3 erwihnt noch ausdriicklich, von Verbindungen Wockenful’ nach Tondern keine Kenntnis zu
haben (S. 101).

14 Aage Toft, Tonder kirkes organister, Tonder 1951, S. 10f,; zu Raupach vgl. Johann Mattheson, Grundlage einer
Ebren-Pforte, Hamburg 1740 (Nachdruck Berlin 1910), besonders S. 282-284.

15 Landsarkivet i Aabenraa, Tonder kobstad Nr. 518 (kantorer, organister 1631ff.); Tonder prastearkiv, Kirke-
regnskaber 1661-1685 (Ca 1-18).

16 Zur Quellenbeschreibung vgl. den Kritischen Bericht; vgl. http://rex.kb.dk/KGI:KGI.01001267272 (Pet-
malink des Katalog-Datensatzes; Abruf vom 27.04.15).

7 Im Folgenden wird der Druck als ,,Flensburger® bezeichnet, der in ihm gespiegelte Jahrgang (der in keiner

inneren Verbindung zu Flensburg steht) aber als ,, Tonderner®.
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enthaltenen Werke tatsichlich fiir Tondern gedacht gewesen sein: als konkrete ,,Idee zur Auffiith-
rung*, moglicherweise als Abschrift oder gar durch Komposition, also von der Wurzel an.

Der Druck ist undatiert; lokale Nachweise aus Tondern dariiber, ob fiir den Jahrgang Zah-
lungen an Wockenful3 geleistet wurden, liegen nicht vor. Klar ist nur, dass die Kopenhagener
Katalog-Datierung (,,1740%) nicht zutreffen kann: ,,Terminus ante quem® fiir die Entstehung ist
der Tod des Komponisten 1721. Und da Wockenful3” Beziehungen nach Tondern bereits vor der
Berufung nach Kiel greifbar sind, sind die eingangs zitierten stilistischen Details mit noch gréfe-
rer Vorsicht zu behandeln: Wockenful3 kénnte ein Musiker gewesen sein, der, nachdem er sich
zur Ausbildung im Siiden Deutschlands aufgehalten hatte, erst im welfischen Raum titig war,
dann moglicherweise im Umfeld der Hamburger Oper. Wie also lisst sich die Situation aufkld-
ren? Tatsichlich erweist sich der Textdruck als Schlissel dazu, Wockenful3’ Schaffen zu bestim-
men und den Kontext der in diesem erkennbaren Kantatenkultur zu umreil3en.

Der Band, ,,Musicalischer Fest-Jahr-Gang'* betitelt, erfasst nicht simtliche Sonntage, sondern gibt
in dieser Hinsicht eine Staffelung wieder — manche Sonntage wurden demnach in musikalischer
Hinsicht hervorgehoben, andere nicht.

Im Einzelnen ordnete Wockenful3 die Werke hier folgenden Anlissen zu:

1. Advent Machet die Tore weit

2. Advent Siehe, der Herr kdmmt

Weihnachten Vom Himmel hoch

Stephanstag Jerusalem, die du totest

Neujahrstag Nun danket alle Gott mit Herzen ...
Epiphanias Kommt, ihr Heiden, zu empfangen

Maria Reinigung Unser Leben wihret siebenzig Jahr

Maria Verkiindigung Nun komm, der Heiden Heiland
Ostersonntag Ich weil3, dass mein Ertloser

Ostermontag Siehe, es hat tiberwunden

Christi Himmelfahrt Frohlocket mit Hinden

Pfingstsonntag Wer mich liebet, der wird mein Wort halten
Pfingstmontag Also hat Gott die Welt geliebet

Trinitatis Drei sind, die da zeugen im Himmel
Johannis Gelobet sei der Herr, der Gott Israel

Maria Heimsuchung Meine Seele erhebet den Herren

Michaelis Wenn der Herr die Gefangenen Zion erlésen wird
Allerheiligen Herr Gott, dich loben wir

Fir die weitere Betrachtung ist wichtig, dass Wockenful3 offensichtlich im Jahr 1714 zwei
Textzyklen publizierte, die beide mit dem Flensburger Druck in Beziehung stehen:

e Der cine Textdruck ist kurz im Wockenful3-Artikel der Cimbria literata des Flensburger
Lehrers Johannes Moller erwihnt'™:
wMusicalische Fest-Andachten, nach Anleitung der ordentlichen Evangelischen und Epistel-Texte,
durchs gantze Jabr. Lubece 1714. in 8.
Moller verzichtet darauf, die Verfasserangabe mit zu zitieren.

18 Johannes Moller, Cimbria literata sive historia Sript. Ducatus utrinsque Slevs. et Hols.,, Kopenhagen 1744, Bd. 2,
S. 1007.



e Der andere Textdruck, mit nahezu identischem Titel, stammte aus Kiel:
o Petri Lanrentii Wockenful§ Music Directoris zum Kiel Musicalische Fest-Andachten, nach Anleitung
der ordentlichen Evangelischen und Epistolischen Texte durch das gantze Jabr. Kiel, gedruckt bey Bart-
hold Reuthern, Academ. Buchdy.. Anno 17714.“

Da diese beiden Titelangaben sich nahezu gleichen, fallen die Unterschiede des Flensburger Dru-
ckes stirker ins Gewicht: Hier findet sich der Begriff ,,Jahrgang®, nicht aber ,,Andachten®; und
Wockenful3 verzichtet auf den Untertitel, der — in Adjektiven — auf die Evangelien und Episteln
verweist.

Ein Exemplar des Kieler Druckes lag einst in der dortigen Universititsbibliothek vor, wo es
jedoch im Zweiten Weltkrieg verbrannte. Doch da es Theodor Vof3 noch fiir seine Arbeit heran-
ziehen konnte', lassen sich weitere Aspekte bestimmen: Denn dieser Jahrgang ist mit dem Flens-
burg/Tonderner zwar verwandt, aber nicht vollig identisch. Vof3’ AuBerungen sind so detailliert,
dass ihnen — in Ermangelung seiner Vorlage — sogar Quellenwert zukommen kann.

Zunichst ist die Festtagsfolge zu betrachten; sie ldsst sich mit dem tberlieferten Werkbestand
in Bezichung setzen. Drei Quellen stehen zur Verfligung: neben dem Kopenhagener
Textexemplar auch die Noten der Sammlung Osterreich-Bokemeyer sowie Vo3 Mitteilungen
tber den Kieler Druck. Sie lassen sich in Beziehung zueinander setzen.

e Laut Vob3 war in dem Kieler Druck ein Text fur den ,,Sonntag vor der Fasten enthalten,
aber keiner fiir den 2. Advent. Schon dies zeigt, dass der Flensburger und der Kieler
Werkzyklus nicht identisch waren.

e Laut VoB fanden sich zu drei Partituren der Sammlung Osterreich-Bokemeyer auch
Textwiedergaben in dem Kieler Exemplar — teils abweichend, wie eingehender zu be-
trachten ist. Es handelt sich demnach um die Kantaten Bok 1065 (,,Siche, der Herr
kémmt®, also die hier vorliegende Komposition), Bok 1066 (,,Siche, ich will meinen En-
gel senden®) und Bok 1071 (,,Heilge Luft, dein siiBes Sausen®), die Vof3 als ,,Kantaten 1,
2 und 7% bezeichnet”. Vermutlich handelt es bei der letzten Angabe um einen Druckfeh-
ler: Denn dem Kieler Textzyklus muss vielmehr auch die Kantate fiir das Fest des Heili-
gen Stephanus (Bok 1070: ,,Jerusalem, die du totest die Propheten®) angehért haben, die
Vof3 an anderer Stelle ausfiihtlich kommentiert. Statt ,, Kantate 7 wire also ,,Kantate 6%
zu lesen.

e Das Kopenhagener Exemplar des Flensburger Druckes enthilt den Text der Werke
Bok 1065 und Bok 1070, also zu Vof3’ Kantaten 1 und 6. Folglich fehlt hier gegeniiber
dem Kieler Druck die Kantate ,,Siche, ich will meinen Engel senden®. Aullerdem ist
Bok 1065 hier dem 2. Advent zugeordnet, nicht dem 1. Advent (so im Kieler Druck).

Die letzte dieser Beobachtungen hat weiter reichende Konsequenzen, die sich gleichfalls als Liste
zusammenstellen lassen:

e Beide Zyklen enthalten einen Text fir den 1. Advent, der Kieler Druck jedoch den, der
im Flensburger Druck fir den 2. Advent bestimmt ist. So geraten die beiden Zyklen hier

19 Zum Titel VoB3 (wie Anm. 2), S. 117f., zur Festtagsfolge S. 119.
20 VoB (wie Anm. 2), S. 130, vgl. ferner seine Ubersicht tiber den Partiturenband auf S. 127: Demzufolge

nummeriert er die ,,Kantaten® abgesetzt von den im Partiturenband vorangestellten ,,Musicalischen Todes-
Gedanken®.
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miteinander in Konkurrenz. Der Text ,,Machet die Tore weit” kann im Kieler Druck
nicht an anderer Stelle enthalten gewesen sein.

e Irgendwann ist der ,,Tonderner® Text fir den 2. Advent (fir das hier vorliegende Werk)
auf den 1. Advent vorgezogen worden. Diese historische Abfolge ist zwingend (es ging
also nicht darum, dass Werk, das urspriinglich fiir den 1. Advent entstanden war, auf den
Folgesonntag verschoben wurde): Liturgisch ist ,,Siche, der Herr kdmmt™ dem 2. Advent
zugeordnet™.

e Also entfiel ,,Machet die Tore weit in spiterer Zeit — oder anders: Der in Flensburg er-
schienene Textdruck ist dlter als der Kieler.

e Zudem war im Kieler Druck eine Textwiedergabe auch zur Kantate ,,Siche, ich will mei-
nen Engel senden® enthalten, nicht aber im Flensburger. Aus Vo3’ Notenanhang geht die
liturgische Zuordnung hervor: Demnach handelt es sich hier um eine Kantate zum Jo-
hannisfest — die demnach die nach Tondern adressierte Kantate ,,Gelobet sei der Herr,
der Gott Israel” ersetzte.

Dies zieht historisch-chronologische Beobachtungen nach sich:

e Das wahrscheinliche Kompositionsdatum der Kantate Bok 1066, die erstmals im Kieler
Druck dokumentiert ist, ist also 1713.

e Die hier vorgelegte Kantate wurde 1713 in Kiel umgearbeitet; die im Tonderner Text-
druck uberlieferte Fassung ist ilter, folglich spitestens 1712 entstanden, vielleicht aber
auch schon (deutlich) frither.

Wann also hat Wockenful3 das hier vorliegende Werk komponiert? Hierflir gibt es auch stilisti-
sche Anhaltspunkte, die im Folgenden eingehender zu betrachten sind. Im Bereich des rein Do-
kumentarischen jedoch erscheint die Titelblattgestaltung fiir den Tonderner Textjahrgang wich-
tig: Wockenful3 liel den Druck in Eigenverantwortung erscheinen; warum verzichtet er also da-
rauf, seine Stellung zu benennen — so, wie er es im Kieler Druck mit dem Genetiv ,,Petri Laurentii
Wockenful§ Music Directoris zum Kzel ... getan hat? Und warum erschien der Druck nicht in Kiel,
sondern in Flensburg? Stammt dieser Jahrgang also aus der Zeit noch vor dem Stellenantritt in
Kiel 1708?

Stilistische Potentiale: Altere und nenere Kirchenkantate

Wie eingangs erwihnt, ist im Umgang mit ,,Neumeisters Kantatenreform® eine grof3ere Zurtick-
haltung erforderlich, als sie zu Vol3’ Zeit herrschte; dennoch war sein Zugang zu der Materie auf-
fallend vorsichtig. Die Einfithrung der ,,Opernart in die Beerdingungsfeiern® in Kiel hinterlegte
er mit einem klaren lokalhistorischen Datum (Christoph Heinrich Amthor, 1706; Komposition
durch Wockenful3’ Vorginger Gottfried Neander); auch im Folgenden spricht er spezifisch von

,theatralischem Stil“? und hebt daher im Wesentlichen auf das Vorhandensein von Rezitativen

21 Schon Vof3 (wie Anm. 2, S. 136) wunderte sich dariiber, dass dieses Werk dem 1. Advent zugeordnet wur-
de; er versuchte, dies mit einem Fastencharakter (,,tempus clausum®) der verbleibenden Adventszeit zu be-
grinden, resimierte aber dennoch: ,,Fine bestimmte Antwort ist nicht zu geben.*

2 Zitate VoB3 (wie Anm. 2), S. 102 und S. 107; entsprechend auch S. 113. Er sicht diesen Stil jedoch — im
Sinne seiner Zeit — als Verarmung (S. 132): ,,Der spitere Wockenful3 war, was die Form anbetrifft, genau so
ein Mann der Schablone geworden wie seine Kollegen.*
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und Arien ab, weniger also auf das Vorhandensein freierer Versstrukturen. Das ist im gegebenen
Zusammenhang hilfreich.
Ferner schreibt Vof3 tiber das Verhaltnis zwischen dem Kieler Druck und den erhaltenen Par-

tituren®:

»Kantaten 1, 2 und 7 [recte: 0] sind im wesentlichen mit der entsprechenden im Druck
[= Textdruck] iibereinstimmend, nur fehlt bei 1. in der Handschrift das einzige im Druck
sich findende Rezitativ, und der Schlusschor hat einen vo6llig anderen Text.*

In der vorliegenden Kantate war demnach — dem Text zufolge und insofern abweichend von
der Uberlieferten musikalischen Gestalt — ein Rezitativ enthalten; es war laut Vol3 ,,einfach zwi-

“*also — gemil der Satzzihlung dieser Editi-

schen den Anfangschor und die Arie eingeschoben
on — der Arie Nr. 2 vorangestellt. Und der Schlusschor wird keine Choralstrophe mehr gewesen

sein, denn den Text zitiert VoB3 so™:

Komm JEsu mach ein End!
Es seuffzen alle Stind
Da sich die Leut empéren,
Den Fried’ auff Erden stohren
Das Unrecht geht im schwang
So wird den Menschen bang
Und seuffzen alle Stind:
Komm JEsu mach ein End!

Diese Rahmenbildung erinnert an Bachs Arie ,,Durch michtige Kraft™ in der Muhlhauser
Ratswechselkantate BWV 71 von 1708: einer der beiden frei gedichteten Texte des Werkes, an
dessen Ende die Wiederholung der Anfangszeile ,,inszeniert erscheint, nicht also als modernes
Da capo. Klar ist jedoch, dass mit dem Textaustausch die Choral-Lastigkeit des Werkeindrucks
reduziert wird.

Uberblickt man den Text, der fiir Tondern dem 1. Advent zugeordnet wurde, wird die Ar-
gumentationsgrundlage noch erweitert: Nach dem einleitenden Bibelwort tritt eine Tenorarie in
dhnlicher Textanlage ein, wie sie sich in der Sopranarie des vorliegenden Werkes findet; es
schlief3t sich ein groB3erer Chorsatz an, in dem die Liedstrophe ,,Nun lob, mein Seel, den Herren®
in zwei Abschnitte des 147. Psalms eingeschlossen ist: zuvor der 1. Vers, nach dem Choral der
2.-3.und 12. Vers. Am Ende steht — ein Stiick weit dhnlich wie am 2. Advent — ein zweistrophi-
ger, hier aber frei gedichteter Text; die erste Strophe fillt an den Sopran, die zweite an den Cho-
rus — doch diese ,,2. Strophe® ist vielmehr eine Wiederholung des Texts, den vorher schon der
Tenor gesungen hat. So ist die Kantate vollig anders zu beschreiben: Drei musikalische Strophen
(mit nur zwei textlichen, die in der Folge A-BA angeordnet werden) werden mit den Bibelworten
und der zentralen Choralstrophe kombiniert. Diese Gestalt hat Wockenful3 folglich aus dem
Kantatenjahrgang ausgeschieden, als die verinderte Kieler Gestalt gedruckt wurde.

So ist auch der stilistische Gesamteindruck der Musik in den Blick zu nehmen. Im Tonartli-
chen, in der Instrumentalbesetzung und in der Streicherbehandlung wirkt sie moderner, als sie

23 Vof3 (wie Anm. 2), S. 130.
2 Vof (wie Anm. 2), S. 132.
% Vof3 (wie Anm. 2), S. 133. Die grafische Anordnung ist eine freie Fortentwicklung der Vol3-Wiedergabe —

zur formalen Veranschaulichung.
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offenkundig ist. Vieles verweist eher in die Musik der Zeit um 1720 — so, wie es iiberkommene
Kirchenmusikvorstellungen nahe legen mégen. Worin aber haben diese Vorstellungen ihre Wur-
zeln: Beziehungen zur Gambenkultur etwa von Bachs ,,Actus tragicus* sind nicht erkennbar; die
Behandlung der Violinstimmen wirkt ,,italienischer als in Bachs frihesten Weimarer Kantaten
aus dem Jahr 1714 (,Himmelskonig, sei willkommen®). Genau dies war aber etwas, das an der
Hamburger Oper eine Heimat hatte. Insofern begegnet man in diesem Werk Wockenfuf3’” einem
Kirchenmusikstil, der sich kaum auf die Reformen Erdmann Neumeisters zu beziehen braucht,
sondern auf einen pragmatischen Umgang mit zeitgendssischen Operntechniken — wie in Ham-
burg. Stilistische und qualitative Merkmale dieses kirchlichen Musizierens mussten folglich anders
formuliert werden als fiir den Thiiringer Traditionsraum Bachs.

Resiimee: Wockenfufs, Tondern, oder: Was hat es mit der Kantate auf sich?

Wie die Textwiedergabe, die der Notenedition vorausgeht, verdeutlicht, entspricht die Version,
die Wockenful3 nach Tondern dedizierte, bis in Details der Besetzungsangaben der Werkgestalt,
die aus der Sammlung Osterreich-Bokemeyer erhalten geblieben ist. Beide Versionen miissen
ilter sein als die Kieler Uberarbeitung: Die konkrete Werkgestalt wurde ohnehin revidiert; aber
auch die ,,Umwidmung® vom Zweiten zum Ersten Advent gehort zu den Merkmalen, die einen
Abstand zwischen der Kieler Text- und der tberlieferten, ilteren Musikversion verdeutlicht —
Vol Bedenken gegentiber der liturgischen Tauglichkeit sind oben zitiert.

Folglich muss die Kantate vor 1713 entstanden sein, als der Kieler (und Litbecker) Textdruck
erschien. In der Zeit seit Wockenful3’ Kieler Anstellung entfallt als Auffithrungszeitraum jedoch
das gesamte Jahr 1709: wegen der Trauerzeit fiir die am 11. Dezember 1708 verstorbene Gottor-
fer Herzogin Hedwig Sophia®™. Das damit verbundene Aussetzen des kirchenmusikalischen Le-
bens betraf nicht nur Kiel, sondern auch Tondern.

Die weitere Rechnung ist darauf auszurichten, dass Wockenful3 seinen Jahrgang kaum — als
Kieler Kantor — fiir eine weitere Verbreitung komponiert hitte, ohne thn auch an seinem Dienst-
ort aufzufithren. Da aber der Textdruck von 1713 schon die beschriebenen Uberarbeitungen
zeigt und diese im Kirchenjahr 1713/14 aufgefihrt worden sein mussten, wird der Zeitraum eng
dafiir, am selben Ort eine vorausgegangene Auffiihrung des Zyklus (in andersartigen Gestalten)
anzunehmen: Eine Auffihrung 1712/13 stiinde im engsten Abstand zu der durch den Textdruck
datierbaren; das wirkt nur begrenzt plausibel. Eher wite an das Vorjahr (1710/11) zu denken,
kaum jedoch wieder das Kirchenjahr 1710/11 (zu dessen Anfang noch Trauerzeit herrschte).

So bewegt man sich in der Datierung der Werkgestalten, die der Flensburger Druck spiegelt,
auch auf Wockenful3’ erstes Kieler Amtsjahr zu: Am 7. Juli 1708 zum Kantor berufen, hitte er
den Zyklus fir das Kirchenjahr 1708/09 komponiert, dann aber — wegen des Trauerfalls — nur
das Werk fir den 1. Advent auffithren kénnen.

An dieser Stelle wird die Argumentation darauf zuriickgelenkt, dass Wockenful3 den Text-
druck in Flensburg (nicht in Kiel) erscheinen lie3, und zwar aus eigener Initiative, und keinerlei
Angaben zu seinem Stand macht (,,Kantor in ...*). So riickt sogar die Kieler Zeit Wockenful3’
aus dem Gesichtskreis.

Viel eher entsteht also ein ganz anderer Eindruck: Wockenfuf3 hat offensichtlich seine Bezie-
hungen nach Tondern genutzt, um auf sich aufmerksam zu machen. Die Texte des Kantatenzyk-
lus wurden, wie der Untertitel besagt, ,,Denen Musiqv liebenden Zuhorern zu Gefallen zum
Druck befodert®, also ohne jegliche Ortsbindung, und dies wird im Folgenden konkretisiert:

2 Hierzu schon Vof3 (wie Anm. 2), S. 101.
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»--. damit, an denen Orten, wo des Authoris Musiquen gebraucht werden, jederman wihrender
Musigr nachlesen, und also vollenkommenen Nutzen davon haben kénne®. Tondern ist nicht
erwihnt; doch die Widmung legt es sehr nahe, dass das dortige Publikum zu den ersten Nutznie-
Bern gehoren sollte. Und so schlieBt sich ein Kreis: Im Jahr 1708 wurde auch das Tonderner
Kantorat neu besetzt; Wockenful3 mag also mit der Dedikation den Hintergedanken verbunden
haben, diese Stelle erhalten zu kénnen — fir die die Adjunktur jedoch 1708 Barthold Petersen
zugesprochen wurde”. Darauf kénnte auch die Vorrede hindeuten, in der die Hintergedanken
jedoch nicht konkret benannt sind.

Die Kantate in ihrer hier vorliegenden Form witre demnach spitestens 1707/08 entstanden,
zeitgleich mit der Passion, die in Tondern zur Auffihrung kam.

Wie geschildert, erklart dies die altertiimlich wirkenden Ziige — die in der Zeit um 1708 letzt-
lich auch modern wirken kénnen, weil gleichzeitig die Tonsprache (Tonart, musikalische Bogen
etc.) in eine spatere Zeit verweist. Das erklirt aber zugleich die stilistische Orientierung des ,, The-
atralischen®, das Vof3 im Hinblick auf Wockenful3 thematisiert: Es durfte eher mit der Hambur-
ger Oper als mit konkreten Anregungen Erdmann Neumeisters zusammenhingen — letztlich
auch mit dem Kreis um Johann Wolfgang Franck oder Heinrich Elmenhorst, zu denen Wocken-
ful3 um 1700 Kontakt gehabt haben muss.

Auf seinem weiteren Lebensweg mag dieser Textdruck fiir Wockenfuf3 also weitere Bedeu-
tung gehabt haben: Wenn ihm in Tondern damit kein Erfolg beschieden war, hatte er ihn in Kiel.
Von dort aus pflegte Wockenful3 dann seine Netzwerke: im Hinblick auf eine Vermarktung der
Kantaten auch nach Litbeck oder auf seine fortgesetzten Kontakte in den welfischen Raum. Dort
begegnet man dann — beim Schreiber ,,M. B.“ — einer Mischung aus alteren Werken des Jaht-
gangs (wie dem vorliegenden) und jiingeren wie der im Flensburger Druck nicht enthaltenen
Kantate (Bok 1060, ,,Siche, ich will meinen Engel senden®), die eine andersartige Johannis-
Kantate verdringte.

Diese Netzwerke hingen offensichtlich wesentlich mit dem Flensburger Druck bzw. dem
Tonderner Jahrgang zusammen. Denn Wockenfuf3 schrieb in seinem ,,Kieler Vorwort™:

,»Da ich von verschiedenen wolverdienten Kirchen-Musicis von weit entlegenen Orten zum
Offtern ersuchet worden, dal3 ich einen gantzen Jahr-Gang meiner Musicalischen Arbeit
durch den Druck communiciren méochte, sie auch promittiret, mir eine gewisse Anzahl derer
Exemplarien selbst abzunehmen: So habe doch in Ansehung des kostbahren Notendrucks,
welcher etliche hundert Rthlr. erfordern wiirde, und der wenigen Liebhaber der geistlichen
Musigr, dazu nicht resolviren kénnen. Wesfalls denn, umb denen Liebhabern meiner weni-
gen Arbeit einen kleinen Vorschmack der gantzen Sache zu geben, die Texte, wie ich die-
selben ordentlich abgefalet, vor erst communiciren en wollen ...*

Wockenfufy’ Idee, die komplette Musik der Werke in Druck geben zu wollen, erscheint wie
eine Konsequenz aus einem schon lingeren Kursieren seiner Texte, also in der Zeit, die dem
Kieler/Liibecker Druck noch vorausging. Die Textpublikation muss den Namen Wockenful3’
bekannt gemacht haben: ausgehend von dem Flensburger Druck fiir Tondern. Aufgrund der
nachweisbaren Verbreitungspunkte seiner Musik ist der Kontakt zu ,,Musici von weit entlegenen
Orten® tatsichlich belegbar.

27 Aabenraa, Landsarkivet for Senderjylland, Tonder kobstad Nr. 518 (kantorer, organister 1631ff.); vgl. auch
Andreas Friederich Ursinus, Durch Trauren und durch Plagen, Hamburg 2015 (MNO 17), S. 7; Online-Zugang
uber: http://www.nordkirche.de/nordkirche/kirchenmusik /noten-download.html.

28 Vol (wie Anm. 2), S. 118f.
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SchlieBlich liegt hier auch eine liturgiehistorische Schliisselinformation: Das Festtags-
Spektrum, das WockenfuB3 in seinem Zyklus ,,bedient®, scheint die Ubernahme der Werke an
andere Orte beférdert zu haben. Begegnet man also hier einer Information dariiber, wann — in
weiten Teilen des norddeutschen Raumes, aber auflerhalb der Grofistidte — mit Figuralmusik zu
rechnen war? Grof3ere Unterschiede als zwischen der ,,Tonderner* und der Kieler Figuralmusik-
Folge hitte es demnach an den einschligigen Zentralorten, die Gber Lateinschulen verfiigten,
nicht gegeben.

Die Vorrede des Flensburger Druckes im Originalwortlant”

Denen
Hoch-und Wol-Edlen, Vesten, Hoch-
und Wohl-weisen Herren,
HERREN
Burgermeistern
und Rath
der Stadt Tundern,

Meinen sonders Hochgeehrten Her-
ren und Hochgeschitzten Gonnern,
Meinen gehor-samsten Gruf3 und Dienste
Zuvor. |

Hoch-und Wohl-Edle, Veste, Hoch-
und Wohl-weise, Hochzuehrende
Herren, Hochgeneigte Gonner.

Von einer Italidnischen Bduurin ist bekannt aus der Historie, dal3, da sie einsmahls einen sondet-
lich subtilen Faden Garn gesponnen, sie sich erkihnet, der R6m. Kiyserin selbigen zu prasenti-
rem, welche denn auch der Biurin geringes Geschenck dermassen gnadig aufgenommen, daf3 Sie
Ihr so viel Landes zu ihrem Unterhalt verchret, als sie mit dem wohlgesponnenen Faden wiirde
beschliessen kénnen.

So, Hoch-und Wol-Edle, Hoch-und Wolweise Herren, habe ich gleicher Gestalt die Kithnheit
mir unternommen, dieses geringe | und klein-blitterige Buichlein mit gebithrenden Respect zu
tberreichen, wohlwissend, daf3 dasselbe in Ansehung seiner Kleinigkeit und des Auxzoris geringen
Person keine Hochachtung meritire, doch aber in Ansehung der géttlichen Gaben, so dem Hochs-
ten mit mitzutheilen beliebet hat, wie auch meiner guten Inzention: Erwarte wegen meines kithnen
Unterfangens von Dero Hertl. ein gantz geneigtes Urtheil. Windsche indessen offtermahls die
Gelegenheit, zu erweisen, dal3 ich sey

Ew. Hertl. und
Hoch-Edl. Gunsten

Dienst-ergebenster
PETRUS LAUR. Wockenful3.

29 Riickseite des Titelblattes sowie fol. A recto/verso.
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Kritischer Bericht

Die Quellen im Uberblick®

A: Partiturabschrift, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf3ischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, in: Mus. ms. 23220, Faszikel 7 (fol. 27-31). Der Bibliothek sei fiir die Pub-
likationserlaubnis herzlich gedankt.

Auf fol. 27 Uberschrift: mittig ,,J. N. J. A. [?], vermutlich fiir ,,Jn Nomine Jesu Amen®. Rechts
Autorenangabe ,,P. I.. Wockenf.*

Unten in der Seitenmitte ,,1086% (Berliner Signatur Siegfried Wilhelm Dehns), rechts versetzt
daneben Rotelsignatur ,,457.

Fol. 27t bis fol. 31r durchgehend beschriftet; fol. 31v—32v leer. Lagenordnung: 3 ineinander lie-
gende Bogen (Ternio). Wasserzeichen: Grofies gekrontes B ohne Gegenzeichen (Papiermuhle
Bensen, Bohmen)™'. Freihiindig rastriert (16-20 Systeme pro Seite); mit vorab geplantem Akkola-
den-Zwischenraum. Taktstriche teils stickweise zusammengesetzt (d. h. im Schreibprozess).
Schreiber: anonym, Kiimmerlings Nr. 38, Sammler im heutigen Niedersachsen, vielleicht mit den
Initialen ,,M. B.“*,

Originale Schlisselungen:
Canto 1, 2: ¢

Tenore: Cq

Die Edition folgt dieser Partitur — als einzig erhaltener Musikquelle. In vielen kleinen Details (un-
korrigierte, offensichtliche Schreibfehler) wirkt sie nicht zuverlassig.

B: Originaldruck des Textes, Kopenhagen, Det Kongelige Bibliotek, Th. bis 37094 8°.

PETRI LLAUR. Wockenfuf§ | Musicalischer | FEST-| Jabr-Gang, denen Musiqv liebenden Zu- |
horern zu Gefallen zum Druck befodert, | damit, an denen Orten, wo des Authoris Mu- | siqven ge-
braucht werden, jederman wibren- | der Musiqv nachlesen, und also vollen- | kommenen Nutzen davon

haben | kinne.
In Verlegung des Autoris. | Flenfburg, Gedruckt bey Christ. 1 ogeln.

Der Druck ist undatiert. Auf dem Kopenhagener Exemplar unten auf der Titelseite handschriftli-
cher Zusatz: ,,B. U. H.* (dies auch als Prigung auf dem jingeren Papiereinband). 42 Seiten
(durch Druckbogenangabe zitierbar).

Zur Widmung vgl. oben S. 13. Zum Inhalt vgl. oben, S. 8. — Darin der Text des Werkes (mit Be-
setzungsangaben) auf fol. a3 recto—A4 recto des Druckes als Kantate fir den 2. Advent.
Der Text wird hier komplett wiedergegeben (S. 17). Da die Textversion mit der erhaltenen Kan-
tatenpartitur Ubereinstimmt, ermoglicht ihre Wiedergabe zugleich einen Werkiiberblick.

30 Die Abhingigkeitsverhiltnisse der Quellen sind bereits im Vorwort dargestellt.

31 Vel. Kimmerling (wie Anm. 8), S. 132 (zu Bok 1065), 295 (zu Nr. 440) und 415.
2 Vel. Kimmerling (wie Anm. 8), S. 132 (zu Bok 1065); Kiister (wie Anm. 7).
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C: Der Kieler Textdruck aus dem Jahr 1714. Einst Kiel, Universititsbibliothek (im Zweiten
Weltkrieg verbrannt). Ersatzweise die Angaben bei Theodor VoB (vgl. Anm. 2), besonders
S. 117f. (anscheinend buchstabengetreue Wiedergabe des Titels), S. 118f (anscheinend buchsta-
bengetreue Teilwiedergabe des Vorworts), S. 119 (Inhaltstbersicht).

Darin der Text des Werkes als Kantate fiir den 1. Advent. Zu den Unterschieden der Quelle C
gegentiber der Quelle A (und damit auch Quelle B) vgl. VoB3, S. 130 und 132.

Weitere, aber verschollene Quellen:

X, Xo: Wockenfuly” eigene Quellen zu den beiden Versionen, die sich einerseits in den Quellen A
und B, andererseits in der Quelle C spiegeln. Unberiicksichtigt bleiben kénnen weitere Abschrif-
ten: zumindest aus Tonder, jedenfalls auch als Auffihrungsmaterialien in Kiel.

Y: Zum Liubecker Textdruck aus dem Jahr 1714, erwihnt in Mollers Cimbria literata, vgl. das
Vorwort.

Wie im Vorwort dargestellt, beziehen sich die Quellen A und B auf eine einheitliche Werkgestalt,
die Quelle C (vermutlich mit ihr die gleichzeitige Quelle D) auf eine abweichende, die 1714 da-
tiert ist. Wie im Vorwort ausgefithrt, muss das Quellenpaar A-B ilter sein als C-D. Die Zuverlids-
sigkeit der Uberlieferung in A lasst sich ohnehin nur so weit tiberpriifen (und bestitigen), als sie
mit den Formulierungen der Quelle B iibereinstimmt; vgl. jedoch die Schlussanmerkung in der
Beschreibung der Quelle A.

Einzelanmerkungen

Nr. 1

T. St.  Zeichen: Bemerkung

1 Va  6:urspringlich g, verindert in f!

2 V2  T7:e% offensichtlicher Schreibfehler
10 V2  4: 1! offensichtlicher Schreibfehler
Va  5-6: urspr. d!-e'; iberschrieben
13 Va  7:c!; offensichtlicher Schreibfehler. 8: urspr. ¢!, tiberschrieben
19 C1 Zusatz,Cant. 1.
T 2-3: verschmiert
22 T 6: c!; offensichtlicher Schreibfehler (Thema; vgl. T. 26). — 9ff.: Textierung mit ,,1000°
26 C1  3: % offensichtlicher Schreibfehler (Thema; vgl. auch T. 21). — 10-11: Textierung mit ,,1000%
29 C2  Stimmangabe ,,Cant. 2° vor dem Text des C 1 eingetragen (verursacht Platzprobleme fiir den Text in
C1
32 C1  5:orig. d? vermutlich Schreibfehler
34 V1  6:urspr. h; berschrieben
35- T nachtriglich in anderer Tintenfirbung die Pausen iiberschrieben mit einer colla-parte-Fihrung des
37 Generalbasses (abweichend T. 35, 2-3: c!; T. 36, 4: aufgelost in zwei Achtel; T. 37, 4: g%, textiert
,»oiehe, der Herr kmmt mit vielen tausend Heiligen® (syllabisch)

36 C2  bis 37,1 zunichst T. 39,7-40,3 eingetragen; gestrichen



45
47

51

54
59

60

63

66
69

Nr. 2

12
15
20
24

25

28

30
32

Nr. 3

15
16

St.

Va

St.

Cl1

Cl1

17

Zeichen: Bemerkung
9—16: zweiter Balken fehlt (= orig. als Achtel notiert)

3—4: zunichst d%-e, iberschrieben; in T auch 5. (urspr. )

7-8: Textkorrektur (urspr. ,Faulenzer zur Textwiederholung eingetragen, aber bereits nach der
Wiederholung ,,ich®; daher mit ,,komme* tiberschrieben)
3: urspr. g, Uberschrieben

6: urspr. d?, Uberschrieben

3-5: d!; offensichtlicher Schreibfehler

8-10: als Achtel notiert

3-5: als Achtel notiert

6: urspr. hl, iberschrieben

6: urspr. al, Uberschrieben

6: a'; offensichtlicher Schreibfehler (vgl. Bc)

6: f'; offensichtlicher Schreibfehler (vgl. Bc)

Zeichen: Bemerkung
Die Wiederholung des Anfangsteils am Satzende angezeigt durch Wiederholungszeichen in den Strei-

cherstimmen und durch ,,segno® tiber und unter dem Part V' 1

statt 1—4 zunichst 5-8 eingetragen; Rasur, Uberschreibung

8: erst f1, Uberschrieben

3—6: Die in Quelle A mitgeteilte Formulierung als Normaltext; die in Quelle B enthaltene wirkt je-
doch liturgisch weitaus schliissiger — und ist letztlich vom Komponisten nicht weiter entfernt als
Quelle A. Ebenso T. 10 und 17.

6: fis'; offensichtlicher Schreibfehler

1: zunichst d%?

3: zusitzlich ein Notenkopf a!

9-10: Quelle B schreibt ,,euer*

2: urspr. a

6: f1; offensichtlicher Schreibfehler (vgl. Bc)

6: d'; offensichtlicher Schreibfehler (vgl. Bc)

6: urspr. e, korrigiert

6: urspr. fis; offensichtlicher Schreibfehler

In allen Stimmen Wiederholungszeichen, ferner ,,segno® tiber und unter der Akkolade sowie zusitz-

lich zu der in der Partitur zitierten Formulierung ,,Da Capo* hinter V 1

Zeichen: Bemerkung

Zum C keine Angabe, ob es sich um C1 oder C2 handelt. Die Zuordnung ergibt sich jedoch aus der
Partiturgestalt in T. 19.

6: al; offensichtlicher Schreibfehler

5: notiert als Achtel

3: urspr. mit Bezifferung ,,6%, diese ausgewischt

5-6: Text nach Quelle B ,,Boses (entgegen der Ubersetzungstradition Luthers)

3: notiert als Achtel
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18

18f.

20

21
30
33
34

35f.

37
40
43
46

47
48
50

51
52
54
56
59

St.
C1

Zeichen: Bemerkung
1: h'; offensichtlicher Schreibfehler
Text nach Quelle B ,,Gerichts®; in dieser Kadenzformulierung jedoch nicht darstellbar

nur 1-3 notiert; in T. 19 dber V 2 ,,in unison®, dementsprechend hier ausgefiihrt; bis T. 35, Taktende

11: erst 1, iberschrieben

7: erst f1, Uberschrieben

(zugleich V 2, Va): 11 punktiert, 12 Sechzehntel; angeglichen an Bc

Bezifferung (zweimal 6) nicht eindeutig zuzuordnen

untextiert

1: Vermerk ,,tutti hier

6: al; offensichtlicher Schreibfehler

1-2: a—g; offensichtlicher Schreibfehler (angeglichen an Tenor). Vgl. auch T. 53 (Anm. zu T. 54).

3: Bindebogen schon hier ansetzend

2: g; offensichtlicher Schreibfehler; wie 41

2: orig. g; hier die Terz eingefithrt; wie 42

wie 43. Vgl. auch T. 53 (Anm. zu T. 54).

offensichtlich zunichst erneut T. 45ff. eingetragen; bis 54. Gestrichen und durch Neuformulierung
ersetzt. In der gestrichenen Version in T. 53 die in richtige Formulierung fiir die Schreibfehler in
T. 43 und 48!

3: f1; offensichtlicher Schreibfehler

1: Buchstabenzusatz ,,h*

1: h; offensichtlicher Schreibfehler

6: al; offensichtlicher Schreibfehler

3: Bezifferung 5+4, 3; offensichtlicher Schreibfehler
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Textwiedergabe anhand des Textdruckes in Kopenhagen (Quelle B), fol. A r recto bis A 4 recto

Am Andern Sonntage des
Advents.

[1.] Sonata.  a. 2.7

Siehe, der HERR kémmt mit viel tausend Heiligen, Gericht
zu halten tber alle, und zu straffen die Gottlosen.

Choral. Canto Solo.

Es ist gewilllich an der Zeit,
Dal3 GOttes Sohn wird kommen.

Basso Solo.
Ja, ja, Ich komme bald!
Chorus.
Amen, ja, komm HErr JEsul

Choral,
Canto Solo Con Strom.

Es ist gewilllich an der Zeit,

DalBl GOttes Sohn wird kommen
In seiner grossen Herrlichkeit,

Zu richten B6B‘ und Frommen.
Da wird das Lachen werden theu’r,
Wenn alles wird vergehn in Feu’r,

Wie Petrus davon schreibet.

Aria.

Auf, Thr Jungfraun! Es ist Zeit,
Seyd bereit, |
Eylt entgegen
Unterwegen,

Denn der Briaut’gam ist nicht weit.
Eure Lampen schmuckt mit Ochle,
Und mit Andacht euer Seele,

Alles Eitle setzt beyseit.

Auf, Thr Jungfraun! Es ist Zeit,

33 Zu verstehen offensichtlich als: erst die Sonata, dann ein Teilsatz fiir zwei Stimmen mit dem nachfol-
genden Text.
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Seyd bereit,
Eylt entgegen
Unterwegen,

Denn der Briut’gam ist nicht weit.

Chorus.

Siehe, es kommt die Stunde, in welcher alle, die in den Gri-
bern sind, werden seine Stimme horen, und werden herfir
gehen, die da Gutes gethan haben zur Afu]fferstehung des
Lebens; Die aber Boses gethan haben, zur Aufferstehung
des Gerichts.

Choral.
Canto Solo con 3. Viole pro Bassetta.

O JEsu, hilff zur selben Zeit
Von wegen deiner Wunden,
Dal3 ich im Buch der Seeligkeit
Werd’” angezeichnet funden.
Daran ich denn auch zweifflle nicht,
Denn du hast ja den Feid gericht’t,
Und meine Schuld bezahlet. |

Chorus.

O JEsu Christ, du machst es lang,
Mit deinem Jingsten Tage,
Den Menschen wird auf Erden bang
Von wegen grof3er Plage,
Komm doch, komm doch du Richter grof3,
Und mach’ uns all’ aus Gnaden lof3
Von allem Ubel, Amen.



Siehe, der Herr kommt mit vielen tausend Heiligen

[1a.] Sonata. adagio
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Editionsrichtlinien der Notenreihe ,,Musik zwischen Nord- und Ostsee* (MNO)

Wiedergegeben wird der Notentext der ,,besten® Quelle (zumeist ist jedoch nur eine einzige er-
halten geblieben). Eingriffe in den Notentext beschrinken sich auf Korrekturen echter Schreib-
oder Druckfehler bzw. Details der graphischen Darstellung.

Die Werke werden in originaler Tonart ediert. Die originale Vorzeichnung bleibt gewahrt
(z. B. d-Moll ohne Vorzeichen etc.). Sofern z. B. choralgebundene Orgelwerke in Tonarten des
aktuellen Gesangbuches transponiert werden, findet sich die Originalversion im Hauptteil, die
Transposition im Anhang der jeweiligen Ausgabe.

Die originale Taktart wird nur dann nicht beibehalten, wenn ihre Angaben missverstindlich
sind (z. B. 3/2 fur einen 3/1-Takt; dies jedoch wird kommentiert). Ist in Sticken des friheren
17. Jahrhunderts erkennbar, dass ein Komponist als Deklamationseinheit Halbe wihlte, wird ein
Allabreve-Takt in eine 4/2-Struktur uberfihrt.

Taktstriche werden nach moderner Praxis gesetzt (ggf. werden Besonderheiten im Kritischen
Bericht genannt). Anstelle von schmuckvollen Schlussnoten findet sich im letzten Takt einer
Komposition eine Note lediglich des Wertes, der diesen Takt auffiillt.

Die originale Partituranordnung wird beibehalten. Dynamische Angaben werden in moderne
Zeichen ubertragen; Textzusitze werden im originalen Wortlaut wiedergegeben.

Singstimmen werden in moderner Schliisselung wiedergegeben (Violinschliissel, oktavieren-
der Violinschlissel, Bassschlissel). Die originale Schliisselung wird jeweils im Kiritischen Bericht
genannt.

Instrumentalstimmen werden nach Moglichkeit in den originalen Schliisseln wiedergegeben.
In Einzelfillen finden sich nihere Details im Kritischen Bericht.

Der Generalbass wird nicht ausgesetzt. Die Bezifferung entstammt der Vorlage; sie wird in
originaler ,,Schichtung® (ggf. also ,,3 tiber ,,5) wiedergegeben und nicht erginzt, sondern ledig-
lich (wenn sie offensichtlich falsch ist) korrigiert. Details werden im Kritischen Bericht wiederge-
geben.

Gesangstexte erscheinen in moderner Orthographie und Interpunktion. Allerdings bleibt der
originale Lautstand gewahrt (z. B. alt ,,glauben® statt neu ,,glauben®, ,,bespriitzen® statt ,,besprit-
zen® etc.). Ergidnzungen (auch: bei Abkirzungen und ,,Faulenzern® fir Textwiederholung) wer-
den kursiv wiedergegeben.

Bis ins 17. Jahrhundert sind Alterationen haufig nur mit Diesis (#) und Be () erfolgt. Diese
Zeichensetzung wird moderner Praxis angepasst: Grundsitzlich wird zusitzlich (ohne eigenen
Nachweis) das Auflosezeichen verwendet, und zwar auch in Generalbassbezifferungen (statt ori-
ginal 4 iiber einer Note A steht also das Auflosezeichen, um die Verwendung der kleinen Terz C
zu bezeichnen, entsprechend bei Hochalteration von B im g-Moll-Akkord ein Auflésezeichen
anstelle von original ,,#%).

Warnakzidentien werden nur sparsam hinzugefiigt; sie stehen in Klammern. Artikulationsan-
gaben entstammen der Vorlage; sie werden nicht frei hinzugefiigt. Erginzte Halte- und Bindebo-
gen werden gestrichelt dargestellt, erginzte Noten in Kleindruck.

Angaben im Kritischen Bericht folgen dem Muster ,, Takt* — | Stimme® — ,,Zeichen: Bemer-
kung®. Dargestellt wird, wie sich die Vorlage vom wiedergegebenen Notentext unterscheidet. Die
gezihlten ,,Zeichen sind Noten oder Pausen der Neuedition.
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